EL ARTE COMO PRACTICA DE LA VIDA COTIDIANA

Larealizacién del arte en la vida significa la propia extincion del arte como otra cosa independiente de
la vida, que hablaria a la vida desde otro lugar.
César de Vicente Hernando.

Por Antonio Orihuda

Con viento y con palabras, unidos, un afio mas, recogemos los frutos dela I112. Bienal de
Mail Art en “Homenaje a Juan Ramdn Jiménez, en el centenario de la publicacion de
sus primeros libros de poesia: Ninfeasy Almas de Violeta”, con dlos, cumple, la Galeria
de Arte Fernando Serrano sus nada féciles, por otro lado, diez primeros afios de vida
pugnando, desde la periferia dd mercado, por mantener un espacio abierto a la
promocion y disfrute de los artistas jovenes méas prometedores del panorama actual; y la
Fundacion Juan Ramon Jiménez, su firme voluntad de seguir apostando por todo lo que
pueda vincular la figura de poeta de Moguer, con otros poetas y artistas, para celebrar,
desde d artey la poesia, la vigencia de la creacién como gesto desprendido del amor.

Celebramos pues, no solo la apuesta de estas dos instituciones, una privada y la otra
publica, al dar cabiday refugio alas otras formas de entender y relacionarse con € hecho
artistico, sino también, & apoyo incondicional a eventos, como € presente, donde se
articulan, de un lado, la aventura centenaria de revolucionar los discursos estéticos en la
que participd Juan Ramén Jiménez desde su militancia modernista, y la continuidad de
ese mismo espiritu transgresor hacia las normas que, bajo las redes del arte postal o0 mail
art, une 'y hace solidarios con é, a aqudlla inmensa minoria para la que € premio nove
moguerefio escribio y a la que dedico no solo su obra, sino también su vida en la poesia,
desde la actividad febril que por la renovacion de las formas estéticas desarrolld Juan
Ramdn tanto en su obra personal, que fue, en € meor de los sentidos, obra en marcha y
experiencia vital inconclusa en € deseo de alcanzar |a plenitud de la palabra; como en su
vida publica, ayudando a otros a dar a conocer sus primeras obras, apoyando a los
jévenes con su aliento y magisterio, y alinedndose por la defensa de la democracia y las
libertades frente a la barbarie que le llevé hasta d exilio.

Como €, dando fe de su gemplo vital y desde € Mail Art, continuamos apelando a la
esfera de lo valitivo, a deseo de participar en la vida social que se recubre, en esta
ocasion que quiere servir a su homenaje y memoria, con la forma de libro de artista,
objetos hibridos producto de la fusién de cédigos literarios y plasticos manipulados en €
l[imite de sus posibilidades de conceptualizacién como tal soporte. En dlos, escritura,
pintura y escultura se mezclan con otras técnicas afectando formatos, encuadernaciones,
tipografias, composiciones, ilustraciones, etc... que refuerzan, anulan o lo transforman en



un “sentido visual, sonoro, tactil o conceptual (Villanueva, 2000:63)” , hasta € extremo
de llegar a poner a limite, mas alla de su mera apariencia, € mismo concepto de libro,
reafirmandose como forma autonoma de conocimiento. Asi, refrendamos aquellos dos
primeros libros del poeta, “Ninfeas” y “Almas de Violga’, con la presentacion y
exhibicion de estos 160 libros, llegados desde todos los rincones del planeta que, desde
codigos muy variados, se constituyen como variantes literarias y plasticas de aquellos.

En Espafia, no sera hasta los afios ochenta cuando, al amor del crecimiento de la nébmina
de los artistas vinculados a los movimientos de produccién y difusion de arte a través de
las redes alternativas que ofrecia la extension del soporte mail art, este tipo de
manifestaciones empiecen a ocupar un espacio, siquiera restringido pero real. Su
novedad y curiosidad, extrajo al libro de estos circuitos y momentaneamente, lo colocd
en las salas de las galerias de arte privadas mas experimentales e incluso, fueron
adquiridos por institucionales publicas. Desde entonces, aungque marginalmente, se han
celebrado algunas exposiciones, pero es esta la primera vez que una de dlas convoca a
un nimero tan eevado de artistas (160) de més de treinta paises; y en la que la muestra
se hace, girando en torno a un mismo tema, sobre € que los practicantes de esta faceta
del arte ven condicionada la aboracion de sus materiales.

El libro de artista, nacido con las vanguardias histéricas, y €evado a la categoria de
objeto estético por los surredlistas, constituye, ain hoy, un producto extrafio, dentro del
mercado del arte, practicamente olvidado por los galeristas; y como tantos otros
productos culturales, marcados por su contradictoria relacion con € mercado,
condenados a circular por los canales paraldos de la marginalidad y la independencia que
conforman € marco general de lo que se viene llamando como “la escena alternativa
(Stabile, 2000:5)", horizonte donde se pierde de vista lo que aln queda por andar y
donde, casi seria meor, andarlo con la certeza de que es un camino sin fin, hecho de
efimera vitalidad, de viento y de palabras, donde se construye sobre dlas solo para €
hoy, en la constancia de la distancia del mundo que reclamamos, por € que laboramos y
gue aln no existe.

Mundo al revés, d de los conspiradores del arte postal, donde, frente al mercado, se
defiende a estos productos en su valor de uso, de sublimacion, del deseo, de la
sensacion... Negacion de la mercancia y de los valores de cambio susceptibles de circular
por & mercado bajo determinadas reglas que, para recubrirlos de valor, € mercado ha
levantado con la ayuda de una legién de profesionales previamente aleccionados y
reconocidos por é, que deciden sobre d cumplimiento de determinados canones o
controles de calidad que Igos de ser objetivos, estdn tomados por convencion, y
sostenidos por latradicion y su reproduccion autoritaria. Una vez activada la circulacion
en € mercado, la Unica forma que a los individuos insertos en € capitalismo les parece
viable de validar sus productos es intentando ajustarlos a los controles de calidad que
para ello han sido establecidos. La jugada es perfecta porgque no solo niega la creatividad
individual, que acaso sea € bien més preciado del ser humano para reconocerse como tal,
sino que institucionaliza esa misma creatividad para que lgos de devenirla como
manifestacion de lo no productivo, negador de la misma base dd sistema, quede
transformada en un bien, en manos de aqudlos a quienes en base a su sumision a los
dictdmenes académicos se les reconoce como Unicos propietarios de esa cualidad y por
tanto, Unicos productores, con exclusividad para ponerla en circulacion en  mercado.



Esta tirania, que es causay efecto de las relaciones sociales de produccion capitalistas, es
la que la sociedad asume, ideoldgicamente, como natural, distinguiendo entre € genio
artisticoy e botarate. Es por eso por o que se convierte en un error utilizar sus patrones
como criterios selectivos dd gusto, por que por encima de linglisticos o sintécticos son
economicistas e ideoldgicos, y por tanto es ahi, desde donde hay que juzgar un discurso.
Frente a elos, & soporte Mail Art, contindla siendo un magnifico escenario a ser
ocupado por la creatividad socializada, en é, los productores han saltado sobre las
prohibiciones que les niegan la posibilidad de producir desde discursos a margen de los
establecidos. Con esto no queremos elevar determinados campos de expresién o
introducirlos como nuevos productos, antes inexistentes, en @ mercado, pues esto, como
estrategia, ya esta contemplado por € capital. La cuestion continlia siendo ideolgica; las
obras de los mailartistas solo tienen capacidad para convertirse en un instrumento de
gemplaridad, de mostrar verdad, de apelar a la realidad para transformarla y no para
seguir generando mercancia y ganancia para los capitalistas, aunque, bajo esa forma sea
como Unicamente puedan circular masivamente, estas obras, en este sistema.

Es esta perspectiva, a pesar de los huevos ataques contra esta expresion de libertad que
llegan desde € ambito de lo virtual, acaso la Ultima celada y € més novedoso recinto de
control social conocido por la humanidad, la que nos hace continuar esperanzados sobre
la continuidad de estas redes altruistas de la desobediencia, del feliz anonimato pleno de
vida cotidiana donde, por encima de los individuos, es @ proyecto @ que se redliza, la
invitacion a interpretar acontecimientos, propuestas, y formular imégenes que niegan
consumo pasivo Yy la esclavitud estética (Sousa, 2000).

Accion horizontal, “ maniobra difusa de quienes la toman por suya (Sousa, 2000:50)" .
Temblor solidario en d lado de acé de lo imposible, en esa parte confundida que esta
detrés de todo y que, quién sabe, tal vez, un dia, continuando sobre d roce de las
palabras del poeta de Moguer, venga de lo temprano, se asome desde la dulzura hasta €
milagro que llevamos siglos esperando con la ilusion dolorida que harta de crecer para
dentro, encuentre desde lo dentro, € borde del rebozo, € lugar de la esperanza florida,
de la luz finalmente blanca y € agua para todos en la mafiana nueva sin duracion ya. La
salida, como vaticind Marx, de la prehistoria de sinsentido, sobre la ausencia de
memoria de los verdugos y de los estbmagos cerrados...
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